Retorica Romanului de Booth Wayne,U ,1976 ▪“The Rethoric of Fiction” (1961) Booth defineste retorica drept “arta comunicarii cu cititorii” , sau “transferul de idei, mobiluri, intentii de la o mintela alta”, sau in fine drept “ceea ce o opera este pusa sa faca- cum este ca conceputa pentru a se comunica ”Autorul , prin intermediul procedeelor retorice specifice genului, se insereaza in textura operei, initiind dinlauntru acea situare a cititorului in contextual generator al valorilor, dandu-I astfel sansa de a trai ideea si de a emite judecata oxiologica Opera este asezata intr-un context larg cultural-ideologic si social-istoric si privita in conexiunile ei firesti cu celelalte ramuri ale umanisticii De asemenea opera devine incadrabila intr-o serie, sau gen, fata de care se poate raporta masaurandu-si originalitatea si eficienta In “Retorica romanului” Booth repune in discutie cateva categorii si procedee de tehnica narativa socotite pana mai ieri imuabile Astfel pe de o parte dicotomia (povestire/prezentare sau relatare/reprezentare care a furnizat adesea criticii din ultima suta de ani, pe de alta parte situarea la unul din polii opozitiei nu poate constitui in sine un verdict oxiologic inatacabil Booth pune sub semnul intrebarii asa-zisa superioritate a prezentarii dramatizate sprijinita pe o perspective narativa particularizata si circumstantial delimitata Evolutia romanului dupa circa 1940, in sensul reintegrarii vocii auctoriale si a comentariului, vadeste orientarea spre o problematica existential-umana, o abandonare a ipostazei solipsistice a cunostintei in stare pura, o retragere din zonele indeterminate ale trairilor confuze Redescinderea in social si contingent tinde sa reaseze umanul in zonele palpabile ale normalitatii si coerentei inteligibile Restaurarea demnitatii vocii auctoriale,repunerea in drepturi ca personajului ca entitate constituita, au facut ca romanul post-modernist sa para a fi reactualizat contractul prin care cititorul si autorul isi recunosc rolurile, isi aroga competentele si se declara dispusi sa coopereze animate de un sentiment de stima si incredere mutuala Problema increderii este o problema cheie in strategia compozitionala, asa cum este ea relevata de Booth Citind suntem”cititi” de roman Atata vreme cat ne aflam sub imperiul unei carti,cat ii respiram atmosfera,suntem determinati si pana la un punct modificati de ea Lumea romanului ne absoarbe cateodata cu desavarsire Subiectul:tehnica prozeii non-didactice, considerate ca arta de a comunica cu cititorii Eliberarea atat romancierilor cat si cititorilo de contrangerile regulilor abstracte cu privire la obligatiile romancierilor ”Conditia prima a romancierului e sa se faca agreabil ”-Trollope “Eu scriu;cititorul sa faca bines a invete sa citeasca”- Mark Harris “Toti autorii ar trebui sa fie obiectivi” Partea I Puritatea artististica si retorica romanului I ▪A povesti si a prezenta -“Povestirea autorizata din primele naratiuni-Printre procedeele povestitorului care izbesc cel mai mult prin artificialitate se numara si trucul submersiunii dincolo de suprafata actiunii in scopul obtinerii unei pareri intemeiate cu privire la mintea si inima personajului Oricare ar fi ideile noastre asupra modului natural de a povesti o intamplare, artificial este fara indoiala prezent, ori de cate ori autorul ne povesteste ceea ce nici unul dintre noi in asa zisa “viata adevarata” nu are putinta de a cunoaste Granita dintre prezentare si povestire este intotdeauna intr-o anumita masura arbitrara Judecata autorului este intotdeauna prezenta,intotdeauna evidenta oricui va sti sa o caute ”Un autor poate pana la un punct sa-si aleaga deghizarile , el nu poate niciodata alege sa dispara II ”Romanele adevarate trebuie sa fie realiste” Unii critici ar cere romanului sa tina cont de realitate, sa reprezinte viata asa cum este, sa fie natural , sau real, sau sa pulseze plin de insufletire Altii ar voi s ail curete de impuritati, de ceea ce este inartistic, de ceea ce este excesiv uman Atitudini cerute autorului – Multi socotesc oxiomatic faptul ca autorul trebuie sa fie “obiectiv”, “detasat”, “ironic”, “neutru”, Altii ii cer sa fie “pasionat”, “implicat”, Si intre aceste doua extreme,criticii temperate au incercat sa formuleze standarde pentru “distanta” adecvata dintre autor, public si lumea fictionala Atitudini cerute cititorului – Este oare cititorul in stare sa fie “obiectiv” sau “ironic” sau “detasat”, sau, dimpotriva, este el capabil de compasiune sau de angajare ? O opera trebuie sa furnizeze cititorului mai degraba intrebari decat raspunsuri, el trebuie sa accepte ambiguitatile vietii III ▪Toti autorii trebuie sa fie obiectivi Obiectivitatea la un autor poate insemna o atitudine de neutralitate fata de toate valorile, o incercare de a relata toate lucrurile, bune sau reale In timp ce scrie, autorul nu creeaza pur si simplu un “om in general” ideal si impersonal, ci o versiune imbunatatita a “sinelui propriu” care este deosebita de cea a autorilor implicati IV ▪Adevarata arta ignora publicul “Adevaratii artisti scriu numai pentru ei insisi” Fiecare trasatura de condei care implica “alter ego-ul” sau va contribui la modelarea cititorului, il va pregati sa aprecieze atat pe cutare personaj cat si cartea Dar acest act al comunicarii , fundamental pentru insasi existenta literaturii, a fost adesea ignorat , deplanes sau contestat de critica moderna V ▪Emotiile,convingerile si obiectivitatea cititorului “Atat lacrimile cat si rasul sunt frauduloase din punct de vedere estetic ” VI ▪Tipuri de naratiune -Autorul implicat (“alter ego-ul” autorului)- acesta este intotdeauna distinct de “omul real”,care isi creeaza o versiune superioara a sinelui sau -Naratorii nedramatizati-majoritatea povestirilor sunt prezentate ca filtrandu-se prin constiinta unui povestitor -Naratorii dramatizati-multe romane isi dramatizeaza naratorii pana in cele mai mici detalii,transformandu-I in personaje care sunt tot atat de insufletite ca cele despre care le relateaza VII Partea a II a Vocea auctoriala in roman Functiile comentariului creditabil ca retoricean, autorul descopera ca unele convingeri de care depinde aprecierea deplina a operei sale sunt gata formate, acceptate pe de-a-ntregul de presupusul cititor care deschide cartea, in timp ce alte convingeri trebuie sadite sau consolidate 